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De Musica van Augustinus

ALGEMENE SITUERING VAN DE MUSICA

In de periode dat Augustinus in de nabijheid van Milaan
op het landgoed Cassiciacum zich voorbereidde op zijn
doop," van september 386 tot het voorjaar van 387, zijn de
dialogen Contra Academicos, De Beata Vita, De Ordine en
Soliloquia ontstaan. In diezelfde tijd*> was hij begonnen aan
de boeken over de artes liberales, de vrije kunsten.3 Dit om-
vatte onder andere zes boeken over muziek, De Musica, die
hij — zoals hij in de Retractationes aangeeft — pas voltooid
heeft nadat hij was teruggekeerd naar Afrika.4 Van de ove-
rige boeken — uitgezonderd De Grammatica, dat helaas la-
ter weer is kwijtgeraakt —is niet veel meer terechtgekomen
dan een eerste schets. Waarschijnlijk is Thagaste de plaats
waar in de jaren 388 tot 391 het zesde boek is geschreven en
waar de andere vijf zijn voltooid.5

Als we de zes boeken van het traktaat in hun samen-
hang bezien, valt op dat boek v1 nauw aansluit bij boek 1;
de tussenliggende boeken 11 tot en met v kunnen worden
beschouwd als een langdurig en technisch diepgaand ‘in-
termezzo’ over lettergrepen, versvoeten, verzen, ritmes en
metrums. Pas in boek vi wordt de draad van het eigenlijke
betoog weer opgepakt. In het geheel neemt dit laatste boek
een bijzondere positie in. Ten eerste is het karakter ineens
veel theologischer van aard. Zo bevat boek v1 slechts één
niet-bijbels citaat: het vers Deus creator omnium.® Dit in
tegenstelling tot de eerste vijf boeken, die doorspekt zijn
met citaten van diverse klassieke auteurs. Ten tweede heeft
boek v1 als enige een proloog en een epiloog. Omdat de
boeken samen als één traktaat gelden, is dit opmerkelijk.
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Je zou eerder een proloog verwachten aan het begin van
boek 1. Daarbij komt dat De Musica is geschreven in een
dialoogvorm die normaliter nooit vergezeld gaat van een
proloog of epiloog.” Deze eigenaardigheid is in de litera-
tuur veelvuldig en diepgaand besproken.® Zonder hier nu
in detail op in te gaan, lijkt dit alles verband te houden met
Augustinus’ tanende belangstelling voor de vrije kunsten
in de periode die ligt tussen het schrijven van de eerste vijf
boeken en het laatste. Dit zou onder meer moeten blijken
uit het feit dat Augustinus in de proloog met betrekking
tot de eerste vijf boeken het woord ‘kinderlijk’ in de mond
neemt: ‘Al bijna te lang en ronduit kinderlijk hebben we in
de eerste vijf boeken de sporen nagelopen van die ritmes
die in tijdelijke begrenzingen vervat zijn.”

Tot slot nog een opmerking over de culturele achter-
grond waartegen het ontstaan van De Musica kan worden
verstaan. Voor de Romeinen was muziek niet veel meer
dan een middel tot zintuiglijk genot. Zij beschouwden
muziek, en in het bijzonder de zintuiglijkheid ervan, als
een hulpmiddel om de massa onder controle te houden.
Deze Romeinse nadruk op de zintuiglijkheid werd in de
ogen van de elite, dus ook door Augustinus, gezien als een
ontaarding. In het neoplatoonse milieu stond het zintuig-
lijke immers diametraal op het geestelijke. Voor de elite
behoorde muziek veeleer tot de wetenschap, en wel tot de
rekenvakken van het zogeheten quadrivium. Muziek stond
zo geheel onder de wetten van de getallen.

DE GETALSMATIGHEID VAN MUZIEK

‘Vervolgens heb ik, zoals ik eerder opmerkte, zes boeken
geschreven over de muziek. In het bijzonder het zesde is
zeer bekend geworden, omdat hierin een onderwerp aan
de orde wordt gesteld dat het onderzoeken waard is, na-
melijk: hoe men van de lichamelijke en geestelijke, maar te-
vens veranderlijke ritmes kan komen tot de onveranderlijke
ritmes die deel uitmaken van de onveranderlijke waarheid,
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en hoe de schepselen ons op die manier een idee geven van
de onzichtbare kenmerken van God.”'° Met deze woorden
begint Augustinus zijn eigen commentaar op De Musica.
Het is te vinden in de Retractationes, die hij zo’n 38 jaar nd
het voltooien van De Musica heeft opgetekend. Het geeft
aan waar Augustinus zelf het zwaartepunt heeft willen leg-
gen in dit werk. En om die reden zijn de vragen die hij hier
stelt ook voor ons een goede leidraad bij het begrijpen en
evalueren van dit traktaat. Hoewel Augustinus zich in zijn
commentaar beperkt tot boek v1, wordt hier voor de volle-
digheid ook boek 1 in beschouwing genomen, want in boek
v1 vervolgt hij — zoals gezegd — feitelijk de discussie die hij
aan het einde van boek 1 voorlopig had beé¢indigd. Vanuit
die optiek levert een evaluatie van boek 1 een zinvolle bij-
drage aan een evaluatie van het geheel.

De kernvraag waar De Musica een antwoord op wil ge-
ven is dus: hoe te komen van het lichamelijke en geestelijke
maar tegelijkertijd veranderlijke tot het onveranderlijke,
dat wil zeggen, tot de onveranderlijke Waarheid, tot God.
Hoe kan men inzicht verkrijgen in de ‘onzichtbare kenmer-
ken’ van God? Voor de beantwoording van deze vraag zal
ik de globale lijn van het traktaat schetsen en daarin telkens
aangeven hoe Augustinus, stap voor stap, van het ene in-
zicht tot het andere komt.

Het uitgangspunt, helemaal aan het begin van boek 1, is de
muziek; bovenstaande vraag is nog helemaal niet aan de
orde, of in elk geval niet expliciet. Augustinus spreekt voor-
alsnog niet over een of ander verheven doel waarnaar de
hele verhandeling zou moeten leiden, alleen maar over een
zoeken ‘naar het wezen en de zin van deze kunst’.!! Later,
met name in de proloog van boek v1, zal duidelijk worden
waar het hem uiteindelijk om te doen is.

In de gedachtewisseling over de omschrijving van ‘mu-
ziek’ als ‘kennis van de juiste vormgeving’'? komt de visie
naar voren dat iets genoegen schenkt als het juist is vorm-
gegeven, en iets is juist vormgegeven als het beantwoordt
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aan een zekere intrinsieke ordening; je zou kunnen zeggen,
alsiets is zoals het behoort te zijn. De aandacht wordt hier-
mee dus verlegd van kennis van de juiste vormgeving naar
kennis van die intrinsieke ordening. Met de introductie van
een nieuw element, getallen, wordt een volgende stap in
de redenering gezet. De intrinsieke ordening openbaart
zich namelijk als getalsmatigheid, ofwel: de interne regel-
maat in muziek laat zich uitdrukken in getallen. Met de
introductie van de getallen wordt ook meteen duidelijk
waarom voor Augustinus het verstand zo’n belangrijke rol
speelt, want het is door middel van het verstand dat men
tot werkelijk inzicht komt ten aanzien van die getalsma-
tigheid. Muziek mag dan misschien zonder dat inzicht
gevoelsmatig goed in de oren klinken; zonder inzicht ge-
nieten is naar zijn mening niet meer dan een gemankeerd
genieten. Genieten mét verstandelijk inzicht, dus ook we-
tende waarom men geniet, is daarentegen een hoogwaar-
dig genieten.”

De begeerlijkheid van muziek is voor Augustinus dus
ten diepste gelegen in haar getalsmatig karakter. Wetende
waar hij op aanstuurt is het een interessant gegeven dat hij
vanaf dit punt zo ontzettend veel nadruk legt op getallen.
Daarachter gaat kennelijk iets schuil. In een studie over
het ordebegrip bij de jonge Augustinus formuleert Josef
Rief het in relatie tot De Musica als volgt: ‘Hinter der sinn-
lich wahrnehmbaren, zahlhaft gestalteten Bewegung ver-
birgt sich eine unsichtbare Wirklichkeit, die eben durch
den Charakter der Zahlen vermittelt wird.”'4 De wereld
der getallen is dus als het ware een venster op een andere,
onzichtbare werkelijkheid en om die werkelijkheid is het
Augustinus te doen. Kennis van de wetmatigheden der
getallen leidt tot kennis omtrent die onzichtbare werke-
lijkheid. In De Ordine zegt Augustinus: ‘In de muziek, in
de meetkunde, bij de bewegingen van de hemellichamen
en bij de wetmatigheden van de getallen is de ordening zo
overheersend dat, wanneer iemand als het ware haar bron
of de binnenkamer wil zien, hij die hier zal kunnen vinden
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of althans door middel van deze zaken zonder omwegen
daarheen zal worden geleid.”’s

De analyse van de relatie tussen muziek en getallen en
van de wetmatigheden onder de getallen levert zo op het
eerste gezicht niets concreets op, althans niets dat in di-
recte zin relevant lijkt voor het hele betoog. Allerlei soor-
ten verhoudingen worden geidentificeerd: de gelijke ver-
houdingen als belangrijkste, gevolgd door de veelvouden,
de ‘door het verschil deelbaren’ en — als minst belangrijke
— de ‘afzonderlijk berekenbare’. En daarna wordt berede-
neerd dat de eerste vier getallen — één, twee, drie en vier
—welin een heel bijzondere relatie tot elkaar staan, hetgeen
bij uitstek tot uitdrukking wordt gebracht in het getal tien,
de som van deze vier. Want specifiek dit getal tien zou een
zeer prominente rol vervullen bij de ordening der getal-
len, in het bijzonder bij het beteugelen van oneindigheden.
Essentieel is nu de opmerking die Augustinus maakt ten
aanzien van de relatie die dit alles heeft met de wereld. De
bij de getallen onderkende ordening, in het bijzonder die
bij de eerste vier getallen, ‘bewerkt op analoge wijze een-
heid in 4lles wat juist geordend is’.'® Dit correspondentie-
principe legt dus een relatie tussen de orde in de abstracte
wereld en de orde in de zintuiglijk waarneembare wereld.
Maar, zoals gezegd, hoe nu juist deze getallen één, twee,
drie, vier en tien concreet een rol spelen wordt uit het be-
toog eigenlijk niet direct duidelijk. Het wordt mijns inziens
wélhelder als we een en ander bezien in het perspectief van
de Griekse getallenleer, waar een mystieke relatie wordt
verondersteld tussen die getallen één, twee, drie, vier en
tien en de wereldordening,'” die op haar beurt beeld is van
en verwijst naar de ultieme oorsprong van alle eenheid en
harmonie: het Ene ofwel God. De bemiddelende rol die
getallen vervullen tussen de zintuiglijk waarneembare we-
reld en een onzichtbare werkelijkheid wordt hier dus nader
toegespitst: de onderlinge samenhang en harmonie, in het
bijzonder tussen de getallen één, twee, drie, vier en tien, is
een directe verwijzing naar God.
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Direct aansluitend op de verhandeling over de getallen-
leer legt Augustinus zich aan het slot van boek 1 een beper-
king op ten aanzien van het vervolg van het traktaat: hij zal
zich vanaf nu beperken tot dat wat zintuiglijk waarneem-
baaris. In hetlicht van de doelstelling die verderop expliciet
duidelijk wordt, is dit volkomen begrijpelijk. Augustinus
wil immers de lezer, uitgaande van het lichamelijke en
geestelijke maar tegelijkertijd veranderlijke, leiden tot het
onveranderlijke, tot God. Dat beginpunt, het ‘lichamelijke
en geestelijke maar tegelijkertijd veranderlijke’, moet dan
wel door die lezer kunnen worden gekend, dat is: kunnen
worden waargenomen. Dit nu geldt in het bijzonder ook
voor muziek.

Boek 1 draait dus uiteindelijk om deze ene gevolgtrek-
king: muziek is getalsmatig geordend, de ordening der ge-
tallen verwijst naar God, dus muziek verwijst naar God.
Dit s het uitgangspunt voor boek vI.

RITMIEK EN ORDENING IN DE ZIEL

Augustinus start boek vI met een systematische identifi-
catie van alle denkbare ritmes in lichaam en ziel. Het
voorlopig resultaat daarvan is één soort in het lichaam: de
klinkende ritmes, en vier soorten in de ziel: de gememo-
riseerde, de gecreéerde, de creérende en de beoordelende
ritmes. Aan deze identificatie ligt een schema ten grond-
slag dat, indien we zouden uitgaan van een spreker en een
luisteraar, er als volgt uitziet:

Spreker (geheugen <> ziel — lichaam) — Klank —
Luisteraar (lichaam < ziel <> geheugen)

Een korte toelichting. De spreker bedenkt, al dan niet met
behulp van zijn geheugen, wat hij wil zeggen. Op bevel van
zijn ziel wordt de ingebeelde klank met behulp van de stem
tot klinkende klank, ofwel trillende lucht, die zich uitbreidt
van de spreker af. De trillende lucht veroorzaakt een licha-
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melijke reactie in het oor van de luisteraar. De ziel van de
luisteraar reageert op deze lichamelijke reactie’® en refe-
reert hierbij aan ritmes die in zijn geheugen liggen opge-
slagen. Bij dit laatste wordt — aanvankelijk niet, maar later
wel — onderscheid gemaakt tussen de referentieritmes aan
de hand waarvan het gehoorde gevoelsmatig wordt geoor-
deeld, en de referentieritmes aan de hand waarvan verstan-
delijk wordt geoordeeld.

Augustinus probeert de vijf soorten ritmes vervol-
gens aan de hand van een aantal criteria in een rangorde
te plaatsen. Hoe dat precies verloopt is nu niet relevant;
het voorlopig resultaat is in elk geval, aflopend in rang: de
beoordelende, creérende, gecreéerde, gememoriseerde
en klinkende ritmes. W¢l is relevant dat enkele criteria
met elkaar in conflict komen, en dat de analyse van dit
conflict richtinggevend blijkt te zijn voor het vervolg van
het betoog. Ik doel hier op het probleem dat enerzijds de
stoffelijke klankritmes reacties in de ziel zouden teweeg-
brengen, en dat deze eerstgenoemden daarom het primaat
over de tweede zouden moeten hebben, terwijl anderzijds
de ziel in de ogen van Augustinus toch evident hoger staat
dan het lichaam, op grond waarvan de verhouding precies
andersom zou komen te liggen. Augustinus tracht hierin
helderheid te scheppen door een analyse te presenteren
van wat zintuiglijke waarneming nu eigenlijk inhoudt. Hij
ziet de ziel als continu werkzaam in het lichaam, zij stuurt
het lichaam aan. In normale doen toont het lichaam zich
inschikkelijk aan de ziel. Maar aangezet door een externe
prikkel kan het lichaam, vanwege zijn reactie op die prik-
kel, tegenwerking bieden aan de ziel. Dit resulteert in ex-
tra aandacht van de ziel, of, om het meer beeldend uit te
drukken, de ziel wenst het lichaam ‘tot de orde te roepen’.
Deze ‘extra aandacht van de ziel’ wordt door Augustinus
‘waarneming’ genoemd. Waarneming komt dus tot stand
door de werking van de ziel in het lichaam.' De ziel heeft
onder alle omstandigheden de leiding over het lichaam,
niet andersom. Deze verhouding ziel versus lichaam verge-

Bert Blans (red.), ‘De ontdekking van het innerlijk. De actualiteit van Augustinus’
Valkhof Pers, Nijmegen 2012
(Annalen van het Thijmgenootschap, afl. 100.4)



lijkt Augustinus met die van meester versus dienaar, naar
analogie van de relatie tussen God en de mens.

En nu komen we op het punt waar het hier om gaat,
want met het naar voren brengen van deze analogie komt
ook God in beeld. Eerst ging het om alleen lichaam en
ziel, hier wordt die hiérarchische lijn van lichaam naar ziel
doorgetrokken tot God. Gezien vanuit de ziel is er nu dus
sprake van een nieuw perspectief: niet slechts een ‘naar
omlaag’, richting lichaam, maar ook een ‘naar omhoog’,
richting God. En dit is de zijde waarnaar de ziel zich dient
te richten.

Het is zoals we weten Augustinus’ uiteindelijke bedoeling
om mét de lezer de sprong te maken van het vergankelijke
naar het onvergankelijke. De weg hiernaartoe is nu bereid.
De vraag is evenwel: hoe kunnen we vanuit de wereld van
de ritmes de stap naar het onvergankelijke zetten? Met an-
dere woorden: zijn er onvergankelijke ritmes?

Geen van de vijf tot nu toe geidentificeerde ritmes vol-
doet aan dit criterium. Zelfs de ‘beoordelende’ ritmes niet,
want ook deze blijken gebonden aan zekere begrenzingen
in tijdsduur. Zij staan wel overduidelijk bovenaan, want
ze beoordelen de andere ritmes en beinvloeden deze ook
in die zin dat ze er een ordenende werking op uitoefenen.
Ze bewerken harmonie, en harmonie verwijst naar God.
Maar ze zijn en blijven vergankelijk. Augustinus door-
breekt deze impasse met de introductie van toch weer een
nieuw soort ritme: die waarmee verstandelijk wordt geoor-
deeld.?® Om verwarring te voorkomen geeft Augustinus
vanaf hier enkele van de hiervoor besproken ritmes een
nieuwe naam. De zes soorten zijn nu: (verstandelijk) beoor-
delende, sensuele (deze werden voorheen ‘beoordelende’
ritmes genoemd), creérende, gecreéerde, gememoriseerde
en lichamelijke ritmes. De nieuwe, verstandelijk beoorde-
lende ritmes voldoen aan de voorwaarde van onverganke-
lijkheid. Ze behoren uitsluitend aan het verstand en over-
stijgen daarmee het domein van het zintuiglijke. Het zijn
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deze ritmes die toegang zullen verschaffen tot het domein

van het goddelijke.

Eigenlijk komt op dit punt de slotthese van boek 1 weer in
beeld: muziek is getalsmatig geordend, de ordening der ge-
tallen verwijst naar God, dus muziek verwijst naar God.
Het is immers het verstand dat inzicht kan verschaffen in
de getalsmatige ordening, en het verstand doet dit aan de
hand van de zojuist geintroduceerde beoordelende ritmes.
De vraag die nu moet worden beantwoord is dus: op welke
manier heeft het verstand toegang tot deze onvergankelij-
ke, beoordelende ritmes; waar zijn die te vinden?

Heel precies wordt dit niet aangeduid. Wel is duidelijk
dat ook hier het geheugen een belangrijke rol vervult. Het
geheugen fungeert als een soort bewaarkamer van de ziel '
of misschien beter, als een focaal punt waar alles samen-
komt. Zo worden in het geheugen onder invloed van zin-
tuiglijke waarnemingen de zogeheten fantasia gevormd,
ofwel beelden van waarnemingen. Maar daarnaast ont-
vangt het geheugen ook geestelijke ritmes die ‘van boven’
komen. Verstandelijke herkenning van regelmaat en har-
monie gebeurt zoals gezegd aan de hand van de beoor-
delende ritmes. Ook deze moeten zich op een of andere
manier doen kennen in het geheugen, maar ze hebben hun
oorsprong niet in het lichamelijke maar in wat de ziel ver
overstijgt, in regionen ver buiten ruimte en tijd. In feite is
hier dus sprake van een cascade van oorzakelijkheid die be-
gint bij God en eindigt in het ontmoetingscentrum van de
ziel, het geheugen. Deze hele beweging, die stuwing van de
ziel omhoog naar God, naar inzicht in de onveranderlijke
waarheid, bestaat daarom in zekere zin bij de gratie van het
geheugen, waarin de blauwdruk van die innerlijk op God
gerichte beweging moet zijn vastgelegd.

Tegen het einde van boek vI wordt ten slotte expliciet
een relatie gelegd tussen de liefde voor muziek en de liefde
tot God. Muziek hebben we lief vanwege haar getalsma-
tige ordening. Dat werd al in boek 1 vastgesteld. En het
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volmaakte genieten bestaat in het verstandelijk begrijpen
van die intrinsieke getalsmatige ordening. Welnu, over dit
begrijpen is inmiddels veel gezegd; het leeuwendeel van
boek v1 is hieraan besteed. Een essentiéle voorwaarde om
tot dit inzicht te kunnen komen is — zo is gebleken — een
juiste gerichtheid van de ziel, dat is: een gerichtheid op
God. En op dit punt constateert Augustinus een moeilijk-
heid. Dit blijkt uit de praktijk van elke dag: ‘De ziel lijkt (...)
nog niet bij machte zich blijvend te richten op het hogere,
terwijl ze in staat is te weten dat ze dit eigenlijk zou moeten
doen.?? De verklaring van dit ‘wel weten maar niet doen’,
of sterker nog, dit ‘wel weten maar niet willen doen’, zoekt
Augustinus uiteindelijk in de hoogmoed. Refererend aan
de ‘eerste zonde’ in Genesis 3, stelt Augustinus dat de mens
zich heeft afgekeerd van God, en als gevolg daarvan is de
wil gecorrumpeerd. Als remedie hiertegen reikt God ons
het dubbelgebod van de liefde aan: God beminnen en de
naaste als jezelf. Door te leven naar van dit dubbelgebod
van de liefde wordt, zo zegt Augustinus, de ziel ‘gezuiverd
en verlost van die neerdrukkende last, en kan ze terugkeren
in de vreugde van haar Heer’.23

Terugkijkend naar de vraag waarop Augustinus met het
schrijven van dit traktaat een antwoord heeft willen geven,
zou men kunnen concluderen dat het gestelde einddoel in-
derdaad is bereikt. Van alle denkbare ritmes geven uitein-
delijk alleen de verstandelijk beoordelende ritmes toegang
tot een werkelijkheid die de menselijke ziel overstijgt: de
onveranderlijke Waarheid die is in God. Ditis de waarheid
waarop de ziel zich dient te richten. De innerlijke harmo-
nie die met het verstand in muziek kan worden onderkend,
mag gelden als een van de ‘onzichtbare kenmerken’ van
God. Omdat het verstandelijk begrijpen van muziek zijn
aanvang neemt in het zintuiglijke, verschaft de interactie
van de ziel met de verstandelijk beoordelende ritmes het
rationele fundament onder de esthetische ervaring van het
genieten van muziek.
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NOTEN

1 Augustinusis in de paasnacht van 24 op 25 april 387 te
Milaan gedoopt door Ambrosius, de bisschop van die stad.
Retractationes1-v1.

3 Deartes liberales waren onderverdeeld in het trivium (de
taalvakken: grammatica, retorica en dialectica) en het qua-
drivium (de rekenvakken: aritmetica, geometria, astronomia
enmusica).

4 Augustinus verbleef na terugkeer uit Itali¢ (en na een kort

oponthoud in Carthago) in de jaren 388 tot 391 in Thagaste,

waar hij zijn eerste kloostergemeenschap stichtte.

Schéningh (1963: X1V).

N

Dit vers is door Augustinus ontleend aan een avondhymne
van bisschop Ambrosius, zie Confessiones IX-X11-32 en
Confessiones XI- XXVII-35.
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7 Eris een vorm waarbij de dialoog geplaatst wordt in een
setting, en waarbij de zinnen van de verschillende sprekers
telkens worden geintroduceerd met woorden als ‘hij ze?’
of ‘mijn moeder antwoordde’. We zien deze vorm bijvoor-
beeld in de Cassiciacum-dialogen. Bij een tweede vorm is
sprake van sprekers die alleen bij de eerste keer bij name
worden genoemd, en daarna alleen nog door middel van
een teken. Deze vorm zien we bij voorbeeld in De Animae
Quantitate of De Libero Arbitrio. De eerste dialoogvorm
gaat altijd gepaard met een proloog, de tweede nooit. Toch
behoort De Musica tot die tweede vorm. Het gaat bij De
Musica—naar tegenwoordig algemeen wordt aangenomen
—overigens over een gefingeerde gesprekspartner: de dia-
loog als zodanig heeft waarschijnlijk nooit plaatsgevonden
(Schoningh (1963: x111)).

8 Zievoor een overzicht: Jacobsson (2002: X-XXVIII).

9 DeMusicavi-i-1.

10 Retractationes 1-X1-1.

11 DeMusicat-11-2.

12 De Musica1-11-2.

13 Vergelijk: De Ordine boek 11, par. 49.

14 Rief, par. ‘Die Zahlenlehre nach De Musica’ (1962: 207).

15 De Ordineboek 11, par. 14.

16 De Musica 1-X11-23.

17 Ook bij de Pythagoreeérs speelden de getallen één, twee,
drie en vier een cruciale rol. Zij representeerden de vier
kosmische dimensies van respectievelijk punt, lijn, vlak
en lichaam. In het heilige getal tien, de som van deze vier
dimensies, lag voor hen als het ware de hele kosmos vervat.

18 Let op: hier zouden we eigenlijk het omgekeerde verwach-
ten, namelijk, dat de lichamelijke reactie iets in de ziel van
de luisteraar zou oproepen. Maar dan zou de ziel zich in
zekere zin ondergeschikt tonen aan het lichaam. .. een
conclusie die voor Augustinus niet acceptabel is.

19 We zien Augustinus’ visie op zintuiglijke waarneming — die
uiteindelijk teruggaat op Plato, zie Timaeus 43 —later verder
uitgewerkt in diens Confessiones (X-v11).
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20 De Musica vi-1X-23-24.

21 We zien dit beeld later uitgewerkt in de Confessiones
(x-vi1II).

22 De Musica vi-x111-38. Zie ook De Libero Arbitrio 1.

23 De Musica vi-X1V-43.
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